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Indledning

Vejledningen praeciserer, kommenterer, uddyber og giver anbefalinger vedragrende udvalgte dele af lae-
replanens tekst, men indfgrer ikke nye bindende krav.

Citater fra leereplanen er anfart i citationstegn.
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1.1

1.2

Identitet og formal

Identitet

“Musikfaget forener en teoretisk-videnskabelig, en kunstnerisk og en performativ tilgang til musik som en
global og almenmenneskelig udtryksform.”

"Teoretisk-videnskabelig” er en understregning af forbindelsen mellem gymnasiefaget musik og musik-
videnskaben, som den udfoldes i de musikvidenskabelige uddannelser pa universiteterne. Det er séle-
des en markering af, at en grundsgjle i gymnasiefaget er akademisk forankret viden og kundskaber.
"Kunstnerisk og performativ” er en reference til de kunstneriske uddannelser som f.eks. konservatori-
erne, men ogsa en markering af, at musikfaget beskaeftiger sig med en zestetisk, kreativ, innovativ samt
en udgvende, kunstnerisk og opfarelsesrettet (performativ) dimension. “Almendannelse og identitets-
udvikling” refererer til den proces, hvorigennem elever modnes og reflekterer over deres eget forhold
til medmennesker og samfund gennem faglig fordybelse i almene dele. “Studiekompetence” markerer,
at undervisningen i faget bade udvikler kompetencer til videregdende uddannelser uden for musikom-
radet sédvel som inden for musik og lignende kunstformer og videnskaber. Faget understgtter gennem
fordybelse i dets mange dimensioner saledes det overordnede formal med uddannelsen.

Musikfaget hgrer grundleeggende til inden for humaniora. Genstandsfeltet er den klingende og/eller
nedskrevne musik men ogsa de kulturformer, musikken er en del af. Musik er derfor historisk, tidsmaes-
sigt, bevidsthedsmaessigt, kulturelt/socialt og mediemaessigt forankret. Den er bade et alment og et in-
dividuelt udtryk. Eleverne skal forholde sig analyserende og fortolkende til andres musik og kulturfor-
mer (musikkundskab) og egen fremfgrelse (musikudavelse). De skal udtrykke sig i og om musik. Det er
som metode en vekselvirkning mellem at forholde sig til hvordan i enkeltdele og til hvorfor i et helheds-
perspektiv. | denne analyse- og tolkningsproces traekker musikfaget i gymnasiet ogsa pa metodiske
elementer fra andre humanistiske/kunstneriske, naturvidenskabelige og samfundsvidenskabelige fag.

Musikfagets rolle balancerer mellem en position som alment gymnasiefag og som kunstfag. Pa den ene
side indgar faget pa lige fod i den gymnasiale fagraekke. Pa den anden side har faget i sin daglige prak-
sis og ved eksamen nogle egenskaber, som adskiller det fra de gvrige fag. Faget indgar i skolens syn-
lige liv mere aktivt end de fleste andre fag, og elevernes arbejde med musikudgvelse i timerne afsted-
kommer med jeevne mellemrum fremfarelser for resten af skolen i forskellige sammenhaenge - kon-
certbegivenheder, morgensamlinger, translokation, orienteringsaften, musicals m.m. Derudover kan til-
stedevaerelsen af faget musik samle musikinteresserede elever og bidrage til at skabe eller forsteerke et
kulturliv pa tveers af klasse/hold og uddannelsesspor og til gavn for skolens identitet og sammen-
haengskraft.

Formal

Da musiklaereplanerne pa alle niveauer henviser til disciplinerne musikleere, hgrelaere, musikteori og ka-
tegorien musikalske parametre, skal der hermed forsgges en udlaegning, vel vidende, at der er mange
overlapninger og mange andre mader at definere begreberne pa.

Musikalske parametre: De musikalske parametre er et musikalsk "overbegreb”, der udger en typologi-
sering af musikkens bestanddele i det musikalske udtryk dvs. tonehgjde (melodi), samklang (harmoni),
varighed (rytme, tid, tempo), styrke (dynamik, volumen), klang (sound, timbre), struktur (form), stil
(genre).

IDENTITET OG FORMAL
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Musiklaere: Musikleeren anvendes i beskrivelsen, analysen og forstaelsen af de musikalske parametre
og benaevnes af mange bade lzerere og elever i daglig tale som musikteori: Musikleeren omfatter be-
skrivelser af de virkemidler, musikere og komponister anvender i og om den levende og nedskrevne
musik. Det er typisk fremstillinger, der bygger pa og anvender historiske og empirisk funderede teorier
som f.eks. nodeleere, rytmelaere, instrumentleere, akkordlzere eller harmonileere, satsleere, formleere, me-
lodileere, toneartsleere og brug af fagterminologi.

Heareleere: | forstaelsen, tilegnelsen og den paedagogiske tilretteleeggelse af stoffet anvendes hgreleere
som hjaelperedskab. Den omfatter sdledes typisk aktiverende lytte- og udferelsesgvelser i forbindelse
med skeerpelse af kompetencer inden for rytmik, melodik og harmonik.

Musikteori opdeles i gymnasial sammenhaeng i:

1. Musikvidenskabelig teori dvs. videnskabeligt forankrede analytiske tilgange til en overordnet kate-
gorial forstaelse af musikken (f.eks. musikhistorie, stilanalyse, fienomenologi, betydningsdannelse,
psykologisk analyse, musiksociologi og -etnografi). Den vil ofte forholde sig til egen metodeanven-
delse.

2. Arbejdet med skriftlig musikteori dvs. satsarbejde og arrangement.

“Musikudavelse udvikler elevernes evne til samarbejde og fordybelse og giver mulighed for at indgd i mu-
sikalsk feellesskab. Gennem cestetiske leereprocesser styrkes elevernes performative og perceptive kompe-
tencer. ”

Som samarbejdsform vil musikudgvelse tilbyde et fagligt feellesskab, der i udtalt grad adskiller sig fra
langt de fleste af de samarbejdsformer eleverne ellers mgder i deres uddannelse, da samarbejdet ikke
er etableret pa baggrund af et paedagogisk valg og mulighed, men er en ngdvendighed for at arbejde
med et musikalsk produkt (sang, nummer, veerk, sats, etc.). Derfor vil den enkelte elevs bidrag til helhe-
den vaere af en kategorisk anden karakter i musikfaget, hvilket styrker deres medansvar, selvsteendig-
hed og samarbejdsevne. Desuden far eleverne gennem dette arbejde blik for, hvorledes deres individu-
elle indsats bidrager til en helhed i et fagligt feellesskab, hvor der bade lyttes og produceres lyd (musik).

IDENTITET OG FORMAL
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2.1

2.2

2.2.1

Faglige mal og fagligt indhold

Faglige mal og fagligt indhold

De forskellige faglige mal og det faglige indhold er en samlet oversigt over den viden og de faerdighe-
der og kompetencer, som eleverne skal na pa baggrund af undervisningen fra 0 til B, hvilket vil sige 200
timers undervisning.

Underviseren pa et valghold sikrer, at elever fra forskellige klasser alle har modtaget undervisning, sale-
des at hver enkelt elev kan opfylde de faglige mal. Der kan vaere elementer fra lzereplanen, der er ind-
gaet i musik C og som derfor ikke behgver blive "gentaget” i valgfagsundervisningen. Et musikemne i
musik B kan f.eks. tage udgangspunkt i et “seerligt studeret omrade”, som eleverne har haft i musik C.

Laereplanen opererer af formidlingsmaessige grunde med en opdeling af faget i enkeltelementer. De
faglige mal angiver, hvad eleverne skal kunne, og kernestof og supplerende stof angiver det stof, som
eleverne skal beskaeftige sig med for at nd de faglige mal. Det skal understreges, at faget er at opfatte
som en helhed, og i praksis vil man som oftest arbejde med flere kernestofelementer og flere af leere-
planens mél samtidig i et forlgb. | det falgende er det derfor valgt at forene vejledningen i arbejdet
med de faglige mal og kernestoffet.

Kernestof

Musikkundskab

| musik C er mélet, at eleverne opnar et elementaert kendskab til musikkens parametre i forskellige gen-
rer og stilarter samt forstar, hvilken tradition, kultur og tid, musikken er en del af, og at de kan videre-
formidle dette kendskab og denne forstaelse ved anvendelse grundleeggende begreber og metoder fra
musikleere, hareleere og musikteori. Denne identifikation og forstaelse skal i musik B fare til yderligere
kvalificering ved anvendelse af fagets metoder, teori og terminologi i en analysesammenhaeng.

| lighed med en raekke andre humanistiske fag tager den samlede musikalske analyse i gymnasial sam-
menhaeng sit udgangspunkt i en registrering af musikalske/kompositoriske udsagn. Her naermer den
musikalske analyse sig de eksakte videnskaber i afdeekningen af malelige, kontrollerbare forhold i mu-
sikken. Registreringen sker i forhold til de musikalske parametre og dokumenteres seedvanligvis i en
grafisk repraesentation af musikken. Redskaberne hentes fra musiklaeren.

For at fa et tilstraekkeligt udbytte af undervisningen og for at kunne modsvare de krav som stilles til ek-
samen, er det grundleeggende at have nodekendskab og et anvendeligt niveau i harelzere. Eleven skal
kende til centrale musiklaereelementer med tilhgrende afledninger af musikteoretisk og terminologisk
art. Som et arbejdsredskab i bdde musikkundskab og musikudgvelse er noder et praktisk system, som
tilmed er historisk funderet. Eleven bibringes en forstaelse af, at noder er en grafisk afbildning af noget
klingende og derfor en hermeneutisk tilgang til selve sagen, musikken selv. | forleengelse heraf finder
beskaeftigelse med musik uden noder ogsa sted. Hertil kan benyttes andre former for grafisk afbildning.
Eleven skal ogsa have en klanglig fornemmelse for nodelaeren, og saledes styrke den musikfaglige er-
kendelse gennem hgrelzere. Igen er der tale om en hjaelpedisciplin med de fordele, man kan uddrage
heraf. De faglige mal stiller en reekke krav til bade art og maengde af nodelzere og musikleere generelt.
Saledes skal eleverne "demonstrere kendskab til musikalsk notation”, dvs. at de bar kunne genkende og
anvende nodeskrivning i g- og f-nggle og afleese becifringsnotation, ligesom de skal kende til fortegn,
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2.2.2

taktangivelser, tonearter, kvintcirkel, funktionstonalitet, modalitet og skalaforhold. Dette er ikke et krav
om, at man i musik B leeser store komplicerede partiturer, men eleverne ma kunne afleese savel partitur
pa minimum to systemer svarende til en klavernode som grooveskemaer med flere, fortrinsvis rytmisk

noterede instrumenter.

“Eleverne skal kunne scette analyse af musik ind i en relevant historisk, samfundsmecessig, kulturel, global
og genre- og stilmeessig sammenhaeng gennem beskeftigelse med musikhistoriske og musikkulturelle
forhold gennem tiderne, herunder danske.”

Det naeste skridt er at seette den musikalske analyse ind i en relevant, forstaelsesmaessig ramme. Ele-
verne skal bringes til at analysere og reflektere over musik som et historisk og globalt kulturfeenomen,
og de skal derfor gennem forlgbet opna kendskab til flere forskellige genrer og stilarter samt forstg,
hvilken tradition, kultur og tid de er en del af og udtryk for. Heri ligger ogsa at udvikle bevidsthed om,
at fortolkningen af musik afhaenger af det metodiske udgangspunkt, man veelger for sin analyse, og en
forstaelse af, at musiks anvendelse er kontekstafhaengig og derfor ikke entydig.

Det er et overordnet formal for faget at udfordre, udvide og udvikle elevernes musikalske univers. Det
er derfor et kernepunkt, at eleverne magder mange slags musik, der er vaesensforskellige fra hinanden.
Kravet om veesensforskellighed peger bade pa fagets almendannende og studieforberedende formal,
idet eleverne skal kunne forholde sig metodisk og abent til musikalske udtryk, der kan vaere savel vel-
kendte som fremmede. Vaesensforskelligheden angar farst og fremmest en grundleeggende forskellig
anvendelse af musikkens parametre. Typisk vil man kunne finde eksempler pa sddan vaesensforskellig
brug af parametrene i historisk, geografisk eller kulturelt adskilte musiktraditioner. Globaliseringen
medfarer imidlertid, at ferhen adskilte musiktraditioner i en globaliseret, internet-forbunden verden
blandes pa tveers af tidligere skel, og at der samtidig foregar en lgsrivelse af farhen kulturelt og lokalt
bundne musikalske udtryk fra deres ophav. Globaliseringen betyder, at vi bade ser ud, men ogsa foku-
serer pa det naere og undersgger, hvad der karakteriserer dansk musikkultur fer og nu, f.eks. hvordan
dansk musik, danske kunstnere og musikkulturelle forhold spiller ssmmen med den gvrige verden. |
den forbindelse vil det vaere oplagt at introducere til dansk musikliv — sdvel det kommercielle, professi-
onelle musikliv som det ikke-kommercielle amatgrmusikliv.

| enhver gennemgang traenes eleven i at anvende passende faglitteratur og kildemateriale. Kilderne
indgar i analysen af musikken saledes, at fortolkningen bliver funderet pa et fagligt staerkt grundlag.

Intentionen bag malet om at "kunne anvende elementeer satsteknik med henblik pad udformning af
enkle arrangementer” er, at eleverne pa baggrund af en given melodi med becifring, vil veere i stand til
at tilfgje en to- eller trestemmig flydestemme i halv- eller helnoder, eller tilfgje melodien en parallel an-
denstemme eller nedskrive en grundtonebaseret basstemme til melodien. For de elever, der gnsker at
lofte faget fra B til A, bar skriftligt hjemmearbejde indga i et vist omfang.

| fagligt samspil skal eleverne som faglige mal kunne:

— "demonstrere viden om fagets identitet og metoder
— opsege, bearbejde og anvende fagrelevant kildemateriale
— behandle problemstillinger i samspil med andre fag.”

De tre faglige mal retter sig mod det faglige samspil, der fgrer frem mod udarbejdelsen af et studieret-
ningsprojekt i 3.g. og der er tale om flerfaglige mal, som ikke er til bedemmelse ved en enkeltfaglig
prave i musik B.

Seerligt om musik i SSO og SRP

Af lzereplanen for studieretningsprojektet fremgar det, at eleven udarbejder en problemformulering,
som angiver, hvad der skal undersgges og analyseres, samt angiver hvilke materialer og faglige meto-
der, eleven forventer at inddrage i undersggelsen og analysen, og det er samtidig et fagligt mal i leere-
planerne for musik at kunne ops@ge, bearbejde og anvende fagrelevant materiale. Det kan bidrage til
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at arbejde fokuseret i retning af at besvare kernen i det flerfaglige samspil at indlede den farste saet-
ning i opgaveformuleringen med et spargsmal, der kun kan besvares ved at benytte faglige metoder
fra begge fag: "Hovedsigtet med opgaven er, at...". Formuleringen af denne praeambel vil hurtigt afslare
om det aktuelle flerfaglige samarbejde giver mening.

Bade SSO og SRP kan skrives i kun ét fag. Det anbefales, at man i sa fald ngje overvejer, hvorvidt de
faglige mal for SSO/SRP kan opfyldes af den valgte faglige problemstilling, som danner baggrund for
opgaven/projektet.

Et af de faglige mal for den starre skriftlige opgave og for studieretningsprojektet er at demonstrere
faglig indsigt og fordybelse ved at beherske relevante faglige mal i indgaende fag og ved at szette sig
ind i relevante nye faglige omrader. Af lzereplanerne for musik fglger det af de to faglige mal, der pa
alle tre niveauer star gverst, at enhver undersggelse i faget musik altid indebaerer en intern analyse af
klingende musik eller en grafisk repraesentation af musik og en perspektivering af denne analyse i en
relevant kontekst, og dette geelder naturligvis ogsa i SSO og SRP.

— "anvende musikfagets teori, terminologi og metoder i mundtlig og skriftlig analyse af savel klingende
musik som grafiske reprcesentationer inden for veesensforskellige stilarter og genrer

— scette analyse af musik ind i en relevant historisk, samfundsmeessig, kulturel, global og genre- og stil-
meessig sammenhceng”

Det er vigtigt, at det analysearbejde eleven foretager i sin SSO/SRP, retter sig mod besvarelsen af opga-
vens problemformulering sa det er tydeligt, hvorfor analysen er foretaget. Samtidig er det i perspekti-
veringen af den interne musikalske analyse i sin kontekst, at méalene med studieretningsprojektet for
alvor opfyldes. Dette er imidlertid ogsa langt den vanskeligste operation i musikfaget. Eftersom musik-
kens udsagn per definition ikke er sprogligt, og malet med opgaven er sprogligt at forbinde musikkens
udsagn med sin kontekst, kan det anbefales, at eleven inddrager tekster i sit opgavemateriale, der pe-
ger i retning af, hvordan musikkens udsagn kan forstas eller er blevet forstaet. Det kan veere sangtek-
ster, manuskripter, billeder, cover-illustrationer, filmklip, tekster om musikken, titler, programnoter, an-
meldelser, breve, scenografiske og koreografiske anvisninger, og i det hele taget tekster, der angar mu-
sikkens funktion — altsa i hvilke sammenhaenge, den er blevet brugt og til hvad. Det, at eleven pa den
made bygger sin tolkning af musikkens udsagn eller mening pa allerede sprogliggjorte iagttagelser,
kan give tolkningen en langt hgjere grad af belaeg, fremfor at bestd af udokumenterede synsninger om,
hvad musikken mon betyder. En opgave kan godt indeholde en egentlig betydningsanalyse, men i gi-
vet fald anbefales det, at den bygger pa musikfaglige metoder, der er udviklet til formalet, som f.eks.
Philip Taggs musiksemiotiske metode eller Erik Christensens musikfeenomenologiske metode, som den
fremgar af udgivelsen "The Musical Timespace”. | den forbindelse skal det understreges, at laerepla-
nerne for den starre skriftlige opgave og for studieretningsprojektet ikke rummer krav til det analyse-
rede materiales omfang, og at omfanget af materialet altid ber seettes i forhold til formalet med den
enkelte opgave og muligheden for at opfylde de faglige mal.

Det er faglige mal for den starre skriftlige opgave og for studieretningsprojektet at beherske fremstil-
lingsformen i en faglig opgave, herunder f.eks. citatteknik, noter og kildehenvisninger, og citatteknik i
musik vil som hovedregel betyde, at eleven skal kunne dokumentere sine iagttagelser ud fra node med
takttal og/eller henvisning til fonogram i form af spilletidsangivelse (f.eks. 01:54). At eleven skal doku-
mentere ud fra node med takttal og/eller henvisning til fonogram betyder ikke, at eleven frit veelger,
om han/hun ggr det ene eller det andet. Det er derimod det valgte genstandsfelt (veerk eller veerker) i
elevens opgave, der i udtalt grad afgar, om der skal foretages en visuel og/eller en auditiv analyse, og
dermed hvilket materiale der inddrages i opgaven og henvises til. Hvis genstandsfeltet eksempelvis er
hiphop eller electronica, sé er det formentlig oplagt at foretage en auditiv analyse af sounden, og her
giver det ikke mening at henvise til noder. Hvis der pa indspilningen ogsa optreeder melodiske og/eller
harmoniske dele, er det oplagt ogsa at foretage en visuel analyse, og her bliver det centralt at kunne
henvise til noder eller becifringer. Rytmiske stukturer i et hiphop-nummers rap bgr vaere nedfaeldet gra-
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fisk, hvis eleven skal kunne dokumentere analytiske pointer om f.eks. polymetriske figurer eller prosodi-
forskydning med semantiske konsekvenser f.eks. at et ords eller en saetnings mening forskydes/eendres
ved at eendre trykfordelingen. Man vaelger den metode og dermed ogsa det materiale, der er mest pas-
sende for en grundig faglig undersggelse af et fagligt genstandsfelt (feenomenet). Man vaelger ikke en
gaffel til at spise suppe.

Begrundelsen for at foretage en visuel og/eller en auditiv analyse, og dermed ogsa for om der indgar
noder som bilag til opgaven eller ej, ma altsa ikke bero pa, hvad der eksisterer — eller ikke eksisterer — af
materiale, men skal derimod bero pa kvalificerede metodiske valg, og dermed bliver det centralt i vej-
ledningen at vurdere, om der findes egnet materiale til at besvare de problemstillinger, der danner
baggrund for opgaven. Samtidig bgr det understreges, at gymnasieskolens (og universiteternes) fagdi-
daktiske tradition (basisfagsdidaktikken) har betonet det visuelt-analytiske begrebsapparat. Derfor skal
man sgrge for, at eleven kan udfolde sin faglighed pa det niveau, som musik indgar med i besvarelsen,
og at eleven ikke fgrst med SRP-skriveperioden stifter bekendtskab med f.eks. den auditive analyses
mange aspekter, men har traenet det over leengere tid. Det vil desuden veaere problematisk, hvis opga-
veformuleringen og det valgte genstandsfelt ikke giver eleven mulighed for at udfolde sin musikfaglige
viden, metode og teori feerdigheder pé det givne niveau, fordi materialet eller metoden er mangelfuld.

Af leereplanerne for SSO og SRP fremgar det, at opgaveformuleringen skal inddrage nogle aspekter el-
ler veere ledsaget af bilag, der ikke er blevet draftet med eleven under vejledningen. Dette har i musik-
faget hidtil veeret tolket sdledes, at det er vejlederen, der endeligt veelger de musikstykker/nedslag i
passager, som eleven skal analysere og fortolke, at det er vejlederens forpligtelse, at der foreligger det
materiale (node og cd), som udger bilaget til opgaven, og at bilagsmaterialet falger med opgaven helt
fra udlevering til elev og til bedgmmelse hos censorer. Eftersom laereplanen for studieretningsprojektet
nu preeciserer, at det er elevens opgave at angive, hvilke materialer eleven forventer at inddrage i un-
dersggelsen og analysen, pahviler det nu eleven at sgrge for, at opgaveformuleringen ledsages af det
node- og lydmateriale, som analyseres i opgaven. Det er derimod fortsat vejlederen, der i opgavefor-
muleringen angiver de musikstykker/nedslag i passager, som eleven skal behandle. Med andre ord er
det ikke hensigten i hverken SSO eller SRP, at eleven i opgaveformuleringen bedes om at arbejde med
selvvalgte numre.

Da materialesagning, -vurdering og -udvaelgelse kan veere en omfattende opgave i musikfaget, anbefa-
les det at gare dette til noget centralt i den tidlige fase af vejledningen. Man kunne f.eks. forestille sig
falgende optakt: En elev har valgt at skrive om Pink Floyds The Wall. Man beder eleven skaffe nodebo-
gen pa biblioteket, og vejlederen laner under én af vejledningsseancerne nodebogen, sd man kan gen-
nembladre den og kopiere de numre, der skal arbejdes med, og som eleven farst bliver bekendt med,
nar opgaveformuleringen udleveres. Man kunne ogsa forestille sig, at skolen abonnerer pa en online
nodetjeneste, s& det letter processen en smule, men ogsa her ber der altid foretages en kritisk faglig
vurdering af de noder, der downloades, da de kan vaere af svingende kvalitet. Da det indgar som en del
af elevens arbejde med problemformuleringen at finde nodemateriale, og det samtidigt er vejlederens
ansvar i opgaveformuleringen at angive hvilke musikstykker, eleven skal behandle i opgaven, er det af
seerlig vigtighed, at vejlederen guider eleven i at udvaelge egnede noder til opgaven. Ikke mindst inden
for genrer, hvor optagelsen ma betragtes som det egentlige veaerk/genstandsfelt, florerer mange varian-
ter af svingende egnethed til analyse i SRP- eller SSO-sammenhang. Eksempelvis vil man kunne finde
Beatles-noder, der er egentlige transskriptioner af hver enkelt sang- og instrumentstemme i hvert num-
mer (f.eks. The Beatles Complete Scores), mens der ogsa er et utal af forsimplede versioner, der kun be-
star af en forenklet melodi og becifring med tekst samt en klaverstemme, der blot er et bud pa et ak-
kompagnement og har meget lidt med optagelsen at gare (f.eks. It's easy to play Beatles). Det farste
eksempel er som udgangspunkt seerligt velegnet, mens det sidste eksempel sjeeldent er saerligt veleg-
net, da det har meget lidt med indspilningen/opfarelsen at ggre. Men det athaenger selvsagt af niveau
(A, B- eller C) og af vinklen i opgaveformuleringen.

| materialesggningsprocessen er det hensigtsmaessigt at vejlede eleven til ikke at veelge primaermateria-
ler, hvoraf dele allerede har veeret benyttet i elevens undervisning. Hensynet er ikke at seette en censor i
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den situation at skulle vurdere, hvilken betydning det har for bedegmmelsen at fx et materiales tematik
er bearbejdet af eleven i en anden undervisningssammenhaeng.

Selvom der eksisterer et utal af udgivelser med transskriptioner af nyere musik (f.eks. Queen, Metallica,
REM, Red Hot Chili Peppers, Jimi Hendrix), skal det dog understreges, at andre noder end egentlige
transskriptioner sagtens kan vise sig at veere egnede, sa leenge vejleder guider eleven teet ift. kriterier
for udveelgelse af nodemateriale. Nodeudgivelser, der kun indeholder melodi og becifring kan supple-
res med en nedskrift af groovet i en eller flere passager, hvis det giver mening ift. opgaveformuleringen
og genren.

Nar der i musik indgar symbolsprog i fremstillingen, og normalsidebegrebet ikke er en hensigtsmaessig
made at opgere omfanget pa, kan man i stedet vurdere omfanget skansmaessigt ud fra, hvad materia-
let fylder. Endelig skal man vaere opmaerksom pa, at nodeeksempler regnes for figurer og ikke medteel-
les i omfanget. Det er i denne forbindelse vigtigt ogsa at medtaenke, at nodeeksempler placeres i det
skriftlige produkt der, hvor det er hensigtsmaessigt, dvs. at de inddrages konkret, og ikke kun indgar
som bilag. Bilag er — som ordet siger — noget, der er vedlagt en opgave og derfor ikke skal medtzelles i
besvarelsens omfang. Detaljerede analyser skal derfor altid optraede i selve besvarelsen, og en analyse,
der skrevet ind i en node, der er vedlagt som bilag indgar ikke i selve bedgmmelsen.

Praecise henvisninger til lydklip pa YouTube eller andre platforme ma gerne erstatte vedhaeftning af
lydfiler til opgaven, men det er elevens ansvar, at vejleder og censor uhindret kan tilga indspilningen
f.eks. uden at skulle tegne abonnement, at der er tale om den rette version af nummeret, og at lydkvali-
teten er i orden. Eleven bar gares opmeaerksom p4d, at indspilninger undertiden fjernes fra Youtube af
rettighedsmaessige arsager. Nar man henviser til Youtube, skal der benyttes URL-adresser (link) og ikke
blot “Ornithology” af Charlie Parker.

Det forventes, at eleverne er fortrolig med opstilling af en litteraturliste, men da de ikke nadvendigvis
kender principperne for musiktitler skal felgende foreslas;

Indspilninger

Halberg, Poul og Larsen, Mona: “Magi i luften” in Transit. Replay, 1983.

Swan Lee: Enter. Playground, 2001.

Bach, Johan Sebastian: “Preeludium og Fuga i C-dur, BWV 846" in The Well-Tempered Clavier I. Glenn
Gould, Columbia Masterworks, ML 5060, 1955.

Noder
Bach, Johan Sebastian: “"Praeludium og Fuga i C—dur, BWV 846" in Das Wohltemperierte Klavier, Wilhelm
Hansen, 1947.

Musikudgvelse

I musikudgvelse er det et mal, at eleverne kan "arbejde kreativt, innovativt og selvstaendigt i samspil
med andre med henblik pa at udvikle og realisere musikalske udtryk.” | undervisningen arbejder ele-
verne saledes med reproduktion af eksisterende musikalske udtryk, med at skabe fortolkninger eller
nye udgaver af eksisterende musik eller med at skabe helt ny musik. | slutningen af musik B kan eleven
pa en tilfredsstillende made udfylde en plads i en solistisk besat sammenspilsgruppe, men kan ogsa
veelge at optreede med en soloopgave — vokal eller instrumental. For at lgse denne opgave tilfredsstil-
lende stilles der tre overordnede krav til eleven:

e Enrimelig beherskelse af stemme eller instrument.

e At eleven udfolder fornemmelse for sin egen funktion i gruppen i balance med gruppens gvrige
medlemmer ved at kende og udfylde den rolle, eleven har faet tildelt i sammenspilsgruppen.

e At eleven kan demonstrere musikalske faerdigheder og musikalsk udtryksfeerdighed gennem en
personlig udformning af sin instrumentale eller vokale "stemme”.
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Opfyldelsen af de faglige mél i musikudgvelse kraever, at der i undervisningen arbejdes med indstude-
ring, fortolkning og fremfarelse inden for et bredt sammensat repertoire, og at eleverne undervises i
savel grundleeggende stemmedannelse som basale instrumentale teknikker.

Supplerende stof

Nar der i leereplanen angives, at det ikke er tilstraekkeligt at beskeaeftige sig med fagets kernestof vil det
sige, at det f.eks. geelder om have gje for de perspektiverende aspekter i arbejdet med "musikkens for-
midlings- og mediemaessige forhold.” Det er her ogsa oplagt at bringe faget i samspil med andre fag-

omrader.

“"Der skal indgd materiale pd engelsk samt, ndr det er muligt, pG andre fremmedsprog.”

Navnlig audiovisuelle materialer om musik forekommer ofte pa engelsk, men ogsa interviews med eller
i tidligere historiske perioder breve mellem kunstnere, koncertprogrammer, plakater m.v. pa fremmed-
sprog kan veere betydningsfulde kilder sprogbrug om den pagaeldende musik. Materiale pa fremmed-

sprog er oplagt i forbindelse med sangtekster pa et fremmedsprog, som indgar i studieretningen.

Omfang

Der er ikke fastsat et antal veerker, der dokumenteres gennem klingende musik og/eller grafiske reprae-
sentationer af musik. Det vil afhaeenge af de valg man treeffer om sammenstillingen af kernestoffet og
musikemnerne, men laereren skal vaere opmaerksom p3, at bestemmelserne om kernestoffet og det
supplerende stof opfyldes, og at det ved en prgve er muligt at stille nok opgaver til det antal elever, der
skal til prave.

Ved "tekstmateriale med et forventet omfang normalt svarende til 150-200 sider” forstas tekst i forleen-
gelse af det udvidede tekstbegreb, og tekstmateriale kan derfor udover skreven tekst ogsa vaere f.eks.
billeder, film og tv, radioudsendelser, hjemmesider etc. Tekstmaterialet i musik B kan omhandle savel
musikinterne som musikeksterne aspekter. Hvor meget det enkelte materiale fylder, athaenger af sveer-
hedsgraden, og hvor lang tid, eleven bruger pa at tilegne sig det. Vurderingen af omfanget hviler pa et
fornuftsmaessigt sken.

Nar man opger omfanget af det faglige stof i musik B, indgar det stof, man har beskaeftiget sig med i
musik C.

Undervisningsbeskrivelse

Undervisningsbeskrivelsen dokumenterer, at undervisningen har veeret tilrettelagt i overensstemmelse
med leereplanen. Undervisningsbeskrivelsens hovedformal er at sikre, at eleverne har den ngdvendige
information vedr. eksamen, og at censor kan forberede sig til at varetage sit hverv som censor. Med
henblik herpd udfyldes en undervisningsbeskrivelse, hvis hovedformal er at beskrive de temaer, som
det samlede undervisningsforlgb har vaeret organiseret i. Der er ikke centralt fastlagte formkrav til un-
dervisningsbeskrivelser. Det er sdledes muligt at anvende de forskellige studieadministrative systemer
til at udfeerdige undervisningsbeskrivelser, eller der kan anvendes lokalt udformede skabeloner. Styrel-
sen for Undervisning og Kvalitet har udarbejdet en vejledende skabelon, som evt. kan anvendes.

En undervisningsbeskrivelse skal indeholde:

1. Ensamlet oversigt over de gennemgéede forlgb i faget.

2. Et kort resumé af forlgbets indhold og fokus, herunder hvilke centrale problemstillinger, der
har veeret arbejdet med.

3. Angivelse af, hvilke faglige mal og hvilket kernestof i henhold til leereplanen der har vaeret cen-
trale i forlgbet.

4. Det gennemgdede materiale fordelt pa kernestof og supplerende stof, herunder omfang.

5. Undervisningens tilretteleeggelse i henhold til leereplanens krav om arbejdsformer.

FAGLIGE MAL OG FAGLIGT INDHOLD
e 12 o


https://www.uvm.dk/gymnasiale-uddannelser/proever-og-eksamen/tilrettelaeggelse-og-afholdelse-af-proever/skabelon-til-undervisningsbeskrivelser

Det er vigtigt, at det indholdsmaessige og tematiske fokus for hvert forlgb beskrives fyldestgarende,
herunder perspektiveringens temaer. Emnets titel og anvendte tekster kan ikke ggre det ud for en sa-
dan beskrivelse. Beskrivelsen kan med fordel vaere kort, men skal kunne seette en udenforstdende ind i
det overordnede indholdsmaessige og tematiske fokus i de enkelte forlgb.

Vejledningen til undervisningsbeskrivelser kan findes her.
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3.1

3.2

Tilrettelaeggelse

Didaktiske principper

Elevernes forudsaetninger er ofte meget forskellige i musik. Musik er et obligatorisk fag i folkeskolen fra
farste til sjette klasse, men herefter vil elevernes beskaeftigelse med musik i en undervisningssammen-
haeng typisk blive meget forskellig, afhaengig af om de helt holder op med at modtage undervisning i
musik eller fortsaetter med faget som valgfag, modtager undervisning i musikskole eller pa efterskole
etc. Nogle elever har aldrig veeret til en koncert, mens andre har mange og forskellige oplevelser med
levende musik i rygsaekken. Feelles for alle er dog, at de gennem et omfattende musikforbrug har faet
en intuitiv forstaelse af nogle af de regler og rammer, som geelder for musikalske udtryk. Det er vigtigt
at bevidstgere eleverne om den erfaring og tavse viden, som de bringer med sig, sé de ressourcer, der
er pa holdet, kan komme i spil i undervisningen. Det er ofte i hgj grad den praktiske og oplevelsesori-
enterede side ved faget, som er udgangspunktet for eleverne. Der bestar saledes en opgave for lsereren
i bade at udvikle elevernes viden om og forstdelse for musikfagets mange discipliner og at rokke til-
streekkeligt ved elevernes fordomme omkring forstaelsen af genstandsomradet, s& de aendrer fokus.

"Musikundervisningen beskftiger sig med falgende niveauer i leereprocessen: perception (lytning, ople-
velse), reproduktion (udferelse af eksisterende kompositioner), imitation (eftergerelse), produktion (kom-
position, improvisation, redigering), interpretation (fortolkning) analyse og refleksion (perspektivering),
som udger en taksonomisk leereproces, hvori bdde induktive og deduktive principper indgar.”

De forskellige niveauer i leereprocessen er selvsagt analytiske kategorier (man kan f.eks. ikke reprodu-
cere uden at percipere), men kategorierne tjener til at sikre en bredde i tilgange og som et bud pa en
blandt flere taksonomier til det faglige stofomrade.

| tilegnelsen af fagligt stof kan det induktive princip blandt andet anvendes der, hvor musikteoretiske
regler er udledt af praksisobservationer. Eksempelvis kan medstemmereglerne udledes gennem obser-
vationer og notation af medstemmer i klingende musik. Dermed styrkes forbindelsen mellem musik-
udgvelse og musikteori, s& musikteoretiske regler for eleverne ikke fremstar som lgsrevet fra musikudg-
velse, men er en udledning heraf. Desuden kan etableres en teettere forbindelse mellem forskellige ti-
ders musikaestetiske praeferencer og det regelsaet, som er tilknyttet, hvad enten regelsaettet gar forud
(normativ) for de musikalske praeferencer (f.eks.) tolvtoneraekken) eller falger efter (deskriptiv) for en
musikalsk praksis (medstemmeregler).

Arbejdsformer

Der skal undervejs arbejdes med to musikemner, og disse "skal vaere genremaessigt og historisk afge-
rende forskellige.” Der er ingen naermere bestemmelser om antal af satser eller tidsforbrug i forbindelse
med musikemnerne, ndr eleverne blot opnar den dybere indsigt, der saetter dem i stand til at krydsrefe-
rere og perspektivere.

| lereplanen indgar muligheden for at tilrettelaegge ét af de to musikemner som et musikalsk produkti-
onsprojekt med et praktisk og teoretisk indhold. Det betyder, at det faglige niveau, der kendetegner
musikemnerne, ogsa geelder indholdet af et musikalsk produktionsprojekt. Intentionen med det musi-
kalske produktionsprojekt er at afprgve teorien i praksis, og projektet vil derfor typisk rette sig mod ud-
arbejdelsen af et musikalsk produkt. Samtidig er det en grundtanke, at udformningen af produktet in-
deholder en kreativ eller innovativ proces, som udmgnter sig i elevernes musikalske skaben. Eksempler
pa musikemner, der kunne tilretteleegges som et musikalsk produktionsprojekt, kunne vaere filmmusik,
hiphop, remix, sangskrivning etc.
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| begyndelsen af det musikalske produktionsprojekt praeciserer underviseren rammerne for dokumen-
tationen af "processen, dens kreative idé eller udgangspunkt og de opnaede faglige resultater.” Doku-
mentationen afleveres digitalt, har et omfang pa ca. 3-4 normalsider og tjener til opsamling af projek-
tets idé/udgangspunkt, proces og det faglige resultat.

“I musikudpvelse veksles der mellem lcererstyret indstudering og elevstyret gruppesammenspil med lcere-
ren som konsulent.”

| realisationen af elevernes musikalske udtryk — om det er solistisk eller i ensemble — er det ikke virtuo-
seri, der laegges vaegt pa, men snarere den enkeltes evne til at kunne udvikle, indstudere og fortolke
musikalske udtryk med henblik pé en fremfarelse. Det indgar dertil at bidrage til det musikalske feelles-
skab og gere sig geeldende til feellesskabets bedste. Det gaelder om at finde frem til sit eget musikalske
udtryk, finde et repertoire, som egner sig herfor og sa arbejde med disse ingredienser. Det sker alene,
og det sker sammen med andre — og undertiden over for et publikum. Der er ingen tvivl om, at det er
kolossalt nyttigt at have optradt over for andre, at sta pa en scene og disciplinere sit udtryk med ansvar
over for en gruppe. Det kan give meget nyttige sociale kompetencer.

Mange elever vil til at begynde med gerne leegge sig meget taet op ad den foretrukne kunstner og ar-
bejder méske derfor pa at efterligne vedkommende. Det er vigtigt, at undervisningen i musikudgvelse
tilrettelaegges sa eleverne oplever bade at arbejde med at reproducere et givent forleeg, men ogsa at
udvikle og fortolke et forleeg gennem f.eks. stilmaessige og arrangementsmaessige benspaend. Arbejdet
henimod pregven i gruppefremfarelse kan veksle imellem klassenumre og sammenspil i mindre grupper.

Til eksamen skal eleven deltage i to numre, hvoraf kun ét ma veere en solopraestation. Det er en god
ide, at den enkelte elev i god tid far eksamen (2-3 maneder) veaelger om en solistisk fremfarelse af et
musikstykke skal indga i preestationen ved prgven, og i givet fald veelger et musikstykke til sin soloprae-
station og pabegynder indstuderingen af det. Solopraestation kan forstds som decideret soloopgave
med akkompagnement eller som en laengere passage, hvor eleven viser musikalske feerdigheder pa et
solistisk niveau. Det er vigtigt, at eleverne ggres opmaerksom pa, at mélet er at kunne formidle et musi-
kalsk udtryk, og at det er hensigten, at den viden og de feerdigheder, der indgér i at kunne forlgse den
opgave, erhverves i undervisningen i musik B. Der ligger derfor grundige overvejelser forud for valget
af solonummer, og det anbefales altid at forsgge at opné en balance mellem den enkelte elevs tekniske
feerdigheder, musikalsk udtryksfeerdigheder og nummerets svaerhedsgrad.

Indstudering af et solonummer ligger fortrinsvis udenfor timerne, men det kan anbefales at lave kon-
cert-situationer, hvor eleverne spiller solonumrene for hinanden eller masterclasses, hvor en mindre
gruppe elever fremfarer deres numre og modtager fremadrettede anvisninger af lzereren til forbedrin-
ger af praestationen. P4 denne made kan laereren praege og vise, hvordan man kan forberede sig pa
den koncertsituation, som eksamen er, og forberede den enkelte pd koncertsituationen: Hvordan kon-
trollerer man sine nerver?

Det kan anbefales, at der i god tid fer preven dannes eksamensgrupper pa holdet med henblik pa
gruppefremfarelsen. Alt efter holdets sammensaetning kan det undertiden veere sveert at fa etableret
spilledygtige grupper. Typisk prever man pa at fa eleverne til selv at finde sammen, men det anbefales
at aftale pa forhand, at leereren har vetoret, sa alle grupper kan veere spilledygtige, og alle elever er pla-
ceret sa godt som muligt. | sammenspilsgrupperne ma kun elever fra holdet deltage.

For at styrke fagets performative og udadrettede dimension arbejdes der i "musikudgvelse frem mod
en fremfarelse for et publikum.” Det kan vaere en koncert pa skolen eller i lokalsamfundet, en morgen-
samling eller en fremfgrelse for leereren og andre elever pa holdet. "Den efterfglgende refleksion dan-
ner grundlag for fortsat faglig og musikalsk udvikling.” Det er en god ide at lave en generalprgve pa
alle solo- og sammenspilsnumre taet pa eksamen.
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"Musikundervisningen skal etablere kontakt til det omgivende musikliv. | madet mellem faget musik og
fagets professionelle anvendelse i det omgivende samfund styrkes elevernes karrierekompetencer og for-
stdelse for kvalitet.”

Med musikundervisningens "kontakt til det omgivende musikliv” teenkes blandt andet pa det musikliv
man mader i musikskoler, MGK, spille- og koncertsteder, kirker, musikstudier, musikvidenskabelige in-
stitutter, konservatorier, musikbiblioteker, forlag etc. Intentionen bag madet med musikfagets professi-
onelle anvendelse i det omgivende samfund er bl.a. en styrkelse af elevernes karrierekompetencer, nar
faget indgar i nye kontekster uden for en traditionel skolekontekst og dermed styrker, udvider og mu-
ligvis udfordrer elevernes perspektiv pa faget i en professionel kontekst. Derudover far eleverne mulig-
hed for at opleve et vidensfaellesskab i deres magde med personer fra det omgivende musikliv og indga
i dialog med dem. De opnar pa den made en viden om muligheder mht. videreuddannelse og arbejds-
marked, som kan give anledning til refleksion over deres eget fremtidsperspektiv.

It

It kan afhaengig af emnevalget enten spille en vaesentlig rolle i arbejdet med et musikalsk produktions-
projekt eller indgd som en del af en musikalsk produktion, i digital formidling i og om musik, hvad en-
ten der er tale om brugen af live-electronics i musikudgvelse eller sequencersoftware, podcasts, blogs
etc. i formidlingen af viden og kundskaber om musik. | det tilfelde, at eleverne bruger andres materiale,
er en refleksion over ophavsret, veerk og remediering oplagt. Endelig er it et tdlmodigt redskab i “tree-
ning af faerdigheder”, der angér elevernes kunnen inden for musiklaere og harelaere.

Samspil med andre fag

“Dele af kernestof og supplerende stof veelges og behandles, sa det bidrager til styrkelse af det faglige
samspil mellem fagene og i studieretningen. | tilretteleeggelsen af undervisningen inddrages desuden ele-
vernes viden og kompetencer fra andre fag, som eleverne hver iscer har, sd de bidrager til perspektivering
af emnerne og belysning af fagets almendannende sider.”

De kunstneriske fag i en undervisningssammenhaeng bidrager med bade en teoretisk-analytisk og en
praktisk-produktiv dimension, som er med til at udvide de erkendelsesmaessige potentialer hos ele-
verne, og de tilfgjer en kunstnerisk-eksperimenterende og kreativ side, som spiller ssmmen med og in-
spirerer bade naturvidenskabelig og samfundsvidenskabelig kompetenceudvikling og taenkning.

Det faglige samspil med andre fag kan have mange former og varianter, og kan finde sted enten syn-
kront eller asynkront. Her naevnes blot nogle enkelte samspilskategorier, der samtidigt illustrerer for-
skellige grader og forstaelser af fagligt samspil:

Tematisk: Orienteret om et tema, emne, sag eller problemstilling kan musikfaget i samspil med et eller
flere fag bidrage til at perspektivere fra en teoretisk-analytisk vinkel og/eller en praktisk-produktiv vin-
kel. Eksempelvis kunne man indga et fagligt samspil med dansk (og historiefaget) under titlen “Sange
om Danmark — fra Oehlenschlager til Natasja”. Eller med faget spansk (flamenco eller tango), engelsk
(borgerrettighedsbeveegelse), samfundsfag (subkultur, identitet og rap), etc.

Metakognitivt: Med afseet i de metakognitive erkendelser, som det faglige arbejde i fagene afsted-
kommer, kan faget musik indga i et mere lgst fagligt samspil om tekst/kontekst (f.eks. dansk), form/ind-
hold (de fleste fag), materialisme/idealisme (historiefaget), den logaritmiske funktion (matematik (ift.
svingningstal og stemninger)), kulturbegrebet (eestetiske fag), det gyldne snit (matematik), synkron/dia-
kron (flere fag), akter/struktur (samfundsfag), betegner/betegnede (dansk), etc.

Padagogisk: De arbejdsformer, som anvendes i fagene kan ogsa ggres til genstand for fagligt samspil
f.eks. Cooperative Learning. Derudover rummer musikfaget et seerligt fagligt indhold, der kan optraede
som en arbejdsform i andre fag. Eksempelvis kan sang benyttes som en meningsfuld og faglig arbejds-
form i andre fag f.eks. dansk (f.eks. synge salmer), fremmedsprog (synge sange) eller i alle andre fag
(sange med et fagligt indhold (mnemoteknisk fagligt indhold) f.eks. huskeremser i kemi.

TILRETTELAGGELSE
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4.1

4.2

Evaluering

Labende evaluering

"Formdlet med den lobende evaluering er, at eleverne bringes til at reflektere over deres faglige udvikling
fremadrettet. Leereren anviser pa baggrund af elevernes arbejde med musikkundskab og musikudevelse,
hvordan den enkelte elev kan na en hagjere grad af opfyldelse af de faglige mal.”

Den lgbende evaluering finder sted i form af formativ evaluering. Forudsaetningen for evalueringen er,
at underviseren lgbende gar de faglige mal klart og praesenterer en tydelig progression frem mod disse
mal. En progression, der er tilpasset det enkelte hold og — om ngdvendigt — de enkelte elever. Evalue-
ringen af undervisningen er derfor ikke en tilfredshedsundersggelse, men en afdaekning af, hvordan lze-
rerens tilretteleeggelse af undervisningen og elevernes bidrag kan forbedres for at na de faglige mal.

"Musikfagets udevende side indebcerer en lobende vurdering og forbedring af den musikalske preestation,
og evaluering er sdledes en naturlig og nedvendig del af processen. Denne evaluering inddrager fagets
kunstneriske elementer.”

Ved evaluering af fagets udgvende side, som rummer kreative og kunstneriske elementer samt sesteti-
ske lzereprocesser, kan man som underviser i saerlig grad rette opmaerksomheden mod at evaluere pro-
cessen frem for produkt. Desuden kan man i procesevalueringen betone samarbejdsprocesser. Ikke
mindst fordi kreative samarbejdsprocesser star centralt inden for eksempelvis innovation, men ogsa er
et seerligt kendetegn ved musikfaget.

| den Igbende evaluering bar der i alle tilfeelde ovenfor gives fokuserede tilbagemeldinger, der er til-
passet elevernes forskellige evner og forudsaetninger. Fokuserede tilbagemeldinger bar derfor ikke
alene veere styret af den aktivitet, der evalueres, men ogsa tage hgjde for den enkelte elevs ressourcer
og udfordringer, hvorfor to tilneermelsesvist identiske praestationer ikke ngdvendigvis kalder pd samme
tilbagemelding. Med fokuserede tilbagemeldinger menes ogsa, at der ikke nadvendigvis gives tilbage-
meldinger pa alt, men at underviseren udvaelger fokuspunkter, der er relevante for den enkelte elev.

Pragveform
Det anbefales, at musikleereren orienterer sig i “Eksamensbekendtggrelsen” for at fa generel indsigt i
forhold, der vedrgrer pravers afholdelse.

Regler vedrgrende eksaminandernes brug af internettet for at tilga tilladte hjeelpemidler ved preverne
fremgar af § 6 i "Bekendtggrelse om visse regler om praver og eksamen i de gymnasiale uddannelser”.
| vejledningen til denne bekendtggrelse er der givet eksempler pa, hvilke hjaelpemidler der ma, og
hvilke der ikke ma tilgas via internettet.

Praven er todelt og bestar af en prave i musikudavelse med en samlet varighed pa ca. otte minutter pr.
eksaminand og en prgve i musikkundskab med en samlet varighed pa ca. 24 minutter pr. eksaminand.
Der gives ca. 48 minutters forberedelse til praven i musikkundskab.

"Eksaminanden skal medvirke i fremfarelsen af to musikstykker, hvoraf ét skal fremfares som gruppefrem-
forelse, og ét kan fremfares som en solopreestation.”

EVALUERING
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| den praktiske afvikling af den mundtlige prgve er det vigtigt at vaere opmaerksom pa, at der for de fle-
ste elever vil forekomme ventetid mellem delprgven i musikkundskab og delprgven i musikudevelse.
Leereren bgr ved en omhyggelig planleegning sgge at begraense denne ventetid mest muligt.

Det kan anbefales, at gruppefremfarelserne praesenteres farst pa dagen og eventuelt ogsa efter frokost
og at eventuelle solopraestationer og den individuelle delprave i musikkundskab falger herefter. Sa-
fremt antallet af elever er sa stort, at der ma anvendes flere dage, anbefales det, at delpraverne i musik-
udgvelse og musikkundskab ligger pa samme dag for den enkelte eksaminand. En eventuel soloprae-
station indgér som en del af prgven i musikudevelse og kan séaledes ikke afvikles i eksaminationstiden,
der er afsat til musikkundskab.

Det kan veere en kompliceret opgave for eksaminator at udarbejde en plan for afviklingen af prgven,
idet nogle eksaminander deltager i to undertiden forskelligt sammensatte grupper, og nogle eksami-
nander deltager i én gruppe og fremfgrer deres andet musikstykke som en solopraestation.

Praven kraever fire lokaler. Det lokale, hvor gruppefremfarelserne afvikles, det lokale, hvor solopraestati-
onerne og den individuelle delprgve i musikkundskab finder sted og to lokaler til elevernes forbere-
delse. Alternativt kan man gennemfgre musikudgvelsen og den individuelle delprgve i musikkundskab i
det samme lokale.

En plan for afvikling af preven kunne se sddan ud. | slutningen af hver individuel prave i musikkundskab
meddeles eksaminanden sin bedgmmelse:

Eksaminationslokale(r) Forberedelse 1 | Forberedelse 2

08:00 Opvarmning & lydprave

08:30 Gruppefremfarelse A (Elev 1, 2, 3, 4)

08:40 Solopreestationer (Elev 1, 2)

08:50 Gruppefremfarelse B (Elev 3, 4, 5, 6, 7, 8)

09:00 Gruppefremfarelse C (Elev 5, 6, 7, 8)

09:10 Gruppefremfarelse D (Elev 11, 12)

09:20 Gruppefremfgrelse E (Elev 9, 10, 11, 12)

09:30 Solopreestation (Elev 9, 10)

09:40 Elev 1 traekker & delvotering af praktiske praestationer | Elev 1

10:04 Elev 2 traekker Elev 2
10:28 Elev 1 Musikkundskab Elev 3
10:52 Elev 2 Musikkundskab Elev 4

11:16 Elev 3 Musikkundskab

11:40 Elev 4 Musikkundskab Elev 5
12:04 Frokostpause Elev 6
12:28 Elev 5 Musikkundskab Elev 7
12:52 Elev 6 Musikkundskab Elev 8
13:16 Elev 7 Musikkundskab Elev 9

EVALUERING
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Eksaminationslokale(r) Forberedelse 1 | Forberedelse 2

13:40 Elev 8 Musikkundskab Elev 10
14:04 Elev 9 Musikkundskab Elev 11
14:28 Elev 10 Musikkundskab Elev 12

14:52 Elev 11 Musikkundskab

15:16 Elev 12 Musikkundskab

Musikudgvelse

Vokale feerdigheder forstas bredt som musik frembragt ved at stemmelaeberne er i svingninger. Det be-
tyder, at rap og “"spoken-word” er gyldige vokale feerdigheder. Ligeledes er alle teknologiske og digitale
stemmemanipulationer tilladt, men alt skal forega live. Solopraestation kan forstas som decideret solo-
opgave med akkompagnement eller som en laengere passage, hvor eleven viser musikalske feerdighe-
der pa et solistisk niveau. Eksaminander, der fremfarer en solopraestation kan benytte et begraenset an-
tal akkompagnatgrer. Akkompagnatgrer kan vaere udefra kommende musikere eller elever fra holdet
og de bedgmmes ikke ved prgven. Eksaminanden kan ligeledes vaelge at lade sig akkompagnere af
prae-indspillet musik i form af et karaoke-track eller lignende. Af hensyn til mulighederne for at be-
dgmme eksaminandens musikalske udtryksfeerdighed anbefales det dog ikke som akkompagnement af
musik med dynamiske og tempomaessige udsving, idet det da vil vaere akkompagnementet, der styrer
det musikalske udtryk og ikke eksaminanden.

Da gruppefremfarelsen i sagens natur kraever flere elevers medvirken, bgr leereren tidligt i forlgbet po-
intere, at valgene af ensembleopgaver til eksamen vil kraeve kompromisser. Den mundtlige prave i mu-
sikudavelse bar derfor forberedes i god tid, sa eleverne sikres passende @vetid i timerne og evt. uden
for skoletiden. | gruppefordeling er det hensigtsmaessigt, at de enkelte gruppemedlemmer sikres en
ansvarsfuld rolle i sammenspillet. Kun eksaminander fra holdet deltager i gruppefremfarelse.

Samlaeses holdet pa tveaers af gymnasiale uddannelser, sdledes at f.eks. stx- og hf-elever undervises pa
samme hold, kan det anbefales, at der ikke indgar elever fra begge uddannelser i samme projekt-
gruppe, da stx-eleverne ikke n@dvendigvis udtraekkes til prave i faget, og hf-elevernes forlgb altid af-
sluttes med prave.

"Under seerlige omstendigheder kan eksaminander medvirke og blive bedemt i indtil tre musikstykker,
dog aldrig i mere end én solopreestation.”

De szerlige omsteendigheder retter sig som hovedregel imod, at eksamensgrupper pga. sygdom, ud-
meldelse, overfarsel til status som selvstuderende etc., er kommet i vanskeligheder, og at eksaminander
derfor er ngdt til at hjeelpe til i flere grupper.

| de tilfaelde hvor et undervisningshold har seerligt mange eller seerligt fa af en bestemt stemme/instru-
ment-type, kan det for at opna tilstraekkelig fleksibilitet i forbindelse med dannelsen af ensemblegrup-
per veere ngdvendigt at lade enkelte elever medvirke i fremfgrelsen af tre musikstykker. Dette bgr dog
vaere en undtagelse. Dels er det ikke hensigten, at eleverne pa denne made far mulighed for at vise
feerdigheder pa flere instrumenter, dels vil det forage elevernes arbejdsbyrde i forbindelse med forbe-
redelsen til eksamen. Laereren sikrer, at eleverne er opmaerksomme pé den ekstra arbejdsbelastning,
der falger med. Eksaminander bedgmmes i alle gruppefremfarelser, de deltager i.
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Musikkundskab

Grundlaget for delprgven i musikkundskab “er en opgave formuleret af eksaminator inden for primaert
kendt stof fra musikemnerne eller det musikalske produktionsprojekt og sekundaert ukendt parallel-
stof.”

Opgaven angiver, hvilke elementer i pravematerialet fra musikemnet eller det musikalske produktions-
projekt eksaminanden forventes at behandle ved prgven og hvordan. Opgaven anviser ligeledes, hvor-
dan det ukendte parallelstof taenkes inddraget.

Prevematerialet bestar foruden af opgaven af en indspilning af den musik, der er genstand for opga-
ven. Der kan sagtens veere tale om uddrag af klingende musik, som er gennemgaet i sin helhed i un-
dervisningen, hvis opgaven gar pa f.eks. en sammenligning af et eller flere parametres anvendelse og
virkning i et vers og et omkvaed eller af hovedtemaets udformning i to forskellige symfonier. Det
samme geelder, hvis der har vaeret arbejdet med coverversioner, at man kan vedlaegge uddrag af to
versioner af den samme sang.

Der angives ingen nedre graense for den samlede varighed af indspilningerne, der indgar i prgvemateri-
alet. Forskellige musikemner kan vaere karakteriseret ved forskellige grader af dybde og bredde i analy-
sen af materialet, og har et hold f.eks. haft filmmusik som musikemne og anvendt semiotisk analyseme-
tode, kan der vaere meget arbejde forbundet med at analysere musikken i et 30 sekunders filmklip. Ek-
saminator vurderer i udformningen af opgaven, at materialets omfang star i et rimeligt forhold til den
afsatte forberedelsestid og eksaminationstid.

Det ukendte parallelstof, der ledsager opgaven, kan veere et kort tekstbilag eller en videosekvens, men
det kan ogsa veere et kort musikstykke, der laegger op til en perspektivering af det kendte stof. Hvis det
ukendte parallelstof er et musikstykke eller en videosekvens, skal det veere sa kort, at det sammen med
det kendte stof hgjest har en varighed pa otte minutter. Det er ikke hensigten, at det ukendte parallel-
stof skal resultere i, at eksaminationen opdeles i separate "delpraver’, men derimod at parallelstoffet
fungerer som et perspektiverende materiale til det kendte stof.

Udover den klingende musik bestar prevematerialet tillige af en grafisk gengivelse af musikken eller
dele heraf. | nogle musikemner vil eleverne primaert have analyseret musikken visuelt i nodeform, mens
der i andre emner i hgjere grad benyttes en kombination af auditive og visuelle analysemetoder. Det er
vigtigt, at det grafiske materiale egner sig til at dokumentere det, som opgaven gar ud p3, og at eksa-
minanden i det hele taget har mulighed for at dokumentere sin analyse i prevematerialet. Eventuelt gv-
rigt materiale kan veere artikeluddrag, billeder og/eller sangtekst etc., hvis f.eks. musikkens udtryksfelt
er til behandling.

“Provematerialet i det musikalske produktionsprojekt udgeres af dokumentationen for projektet, selve pro-
Jektet samt ukendt parallelstof.”

Det musikalske produktionsprojekt er en made at tilretteleegge et musikemne pd, og der geelder de
samme bestemmelser om ukendt parallelstof i pravematerialet, som der geelder i et traditionelt musik-
emne, ligesom prgvematerialet skal give eksaminanden mulighed for at dokumentere sin analyse.

Det er ikke meningen, at eksaminanden skal afspille eller fremfare produktet ved praven, men eksami-
nator skal stille en opgave, der kombinerer produktionsprojektet med det overordnede musikemne og
det ukendte parallelstof, og som giver eksaminanden anledning til at anvende sin erhvervede indsigt pa
nyt stof og fremleegge og diskutere faglige, relevante problemstillinger, som angar produktionsprojek-
tet og det overordnede musikemne. Den enkelte eksaminand praves kun i det musikalske produktions-
projekt, som eksaminanden har deltaget i udarbejdelsen af. Det anbefales at ggre censor bekendt med
produktet fra produktionsprojektet, men produktet er ikke til bedgmmelse.
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Da der er tale om en opgave indenfor primaert gennemgaet, kendt stof, vil samtalen mellem eksami-
nand og eksaminator typisk fokusere pa begrundelser for og forklaringer pa eksaminandens analyse af
musikkens sammensaetning og udtryk, frem for eksaminandens redeggrelse for analysen.

Eksaminanden kan medbringe sine egne noter til forberedelsen og til dialogen med leerer og censor.
Dog er det vigtigt at veere opmaerksom pa, at eksamensmaterialet er det prevemateriale, som udleveres
ved pravens begyndelse, og at eksamensmaterialet udger grundlaget for eksaminationen.

“Den enkelte opgave ma anvendes hgjst tre gange pa det samme hold.”

En opgave bestar som beskrevet af en anvisning pa, hvad eksaminanden skal foretage sig med materia-
let, og af en kombination af kendt materiale fra et af musikemnerne og af ukendt parallelstof. Man kan
godt formulere flere forskellige opgaver i den samme indspilning. Det betyder, at en indspilning kan
anvendes flere end tre gange, hvis den kombineres med forskelligt ukendt parallelstof. Opgaverne skal
dog samlet set i al vaesentlighed daekke kernestoffet og de faglige mal.

En besvarelse af en eksamensopgave i musikkundskab vil — afhaengig af det valgte emne — seedvanligvis
omfatte en analyse af forhold som:

e Instrumentation, klang, sound

e  Taktart, tempo, puls, rytmik, groove

e Tema, motiv, hookline og melodik

e Tonalitet og harmonik

e  Form og struktur

samt en perspektivering til musikeksterne forhold gennem en placering af analysen i en historisk, sam-
fundsmaessig, kulturel, global, genre- og stilmaessig kontekst.

| forbindelse med formuleringer af eksamensspgrgsmal er formuleringer med 'kan’ ikke hensigtsmaes-
sige, fordi eleven skal kunne opnd bedgmmelsen fremragende uanset inddragelsen af det valgfrie ma-
teriale.

Eksamensopgaverne skal rimeligt og jeevnt fordeles ud fra det materiale, der udger eksamensgrundla-
get.

Selvstuderende og sygeeksamen

Til brug for delpragven i musikudgvelse sammenstiller den selvstuderende et bredt og varieret repertoire
af enstemmige sange, som godkendes af eksaminator. Antallet af sange vil normalt ikke vaere mindre
end 5 — det praecise antal afgares af den ifglge leereplanen godkendende eksaminator. Ved fremfarel-
sen af solosang kan den selvstuderende anvende et begraenset antal akkompagnatgerer. Udover de be-
stemmelser, der fremgar af afsnittet om selvstuderende, foregar prgven som beskrevet i laereplanen i
avrigt.

Hvis skolen beslutter, at en elev skal op under andre vilkdr end normale vilkér, vil man normalt veelge
falgende model for musik: Hvis hele holdet kommer op, deltager eleven pa linje med de gvrige i klas-
sen dvs. indgar i gruppefremfarelse og bedemmes pa det. Hvis hele holdet ikke bliver udtrukket til ek-
samen, eller hvis eleven ikke har deltaget tilstraekkeligt i forberedelsen af ensemblefremfarelsen, gar
eleven til prave efter reglerne for selvstuderende.

Bedemmelseskriterier
"Bedemmelsen er en vurdering df, i hvilken grad eksaminandens preestation opfylder de faglige mdl, som
de er angivet i pkt. 2.1."

Der gives én karakter for den samlede praestation i musikkundskab og musikudgvelse ud fra en hel-
hedsvurdering af eksaminandens praestation. Det er ikke meningen at der skal gives delkarakterer for
musikudavelse og musikkundskab, men netop foretages en samlet vurdering af hver elev. Den samme
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4.3.2

karakter kan opnas ad flere veje: a) en praestation, der er pa samme niveau i savel musikudgvelse som
musikkundskab, b) en praestation hvor niveauet er forskelligt i musikudgvelse og musikkundskab, til
den ene eller anden side.

Oversigt over karakterskalaen

Karakter Betegnelse Beskrivelse
Karakteren 12 gives for den fremragende praestation, der

12 Fremragende demonstrerer udtesmmende opfyldelse af fagets mal, med in-
gen eller f4 uvaesentlige mangler.

- God Karakteren 7 gives for den gode praestation, der demonstre-

o} 0

rer opfyldelse af fagets mal, med en del mangler.
Karakteren 02 gives for den tilstraekkelige praestation, der

02 Tilstreekkelig demonstrerer den minimalt acceptable grad af opfyldelse af
fagets mal.

Eksempel pa karakterbeskrivelser for mundtlig preve

Karakter

Betegnelse

Mundtlig prgve

12

Fremragende

Eksaminanden demonstrerer overbevisende sikker evne til at
orientere sig i musikalsk notation og et overbevisende sikkert
kendskab til musikalske parametre, musikleere og hgrelaere i
forhold til musikanalyse.

Eksaminanden demonstrerer stor sikkerhed i sit elementaere
kendskab til musikkens kontekstuelle sammenhaenge og over-
bevisende evne til at bruge dette i perspektiveringen af den
musikalske analyse.

Eksaminanden kan selvstaendigt redeggre for og diskutere rele-
vante problemstillinger i forbindelse med musikemnerne eller
det musikalske produktionsprojekt.

Eksaminanden demonstrerer stor sikkerhed i sine vokale og/el-
ler instrumentale faerdigheder samt overbevisende fornem-
melse for sin egen funktion i gruppen og for det musikalske ud-
tryk. Sm%fejl andrer ikke ved helhedsindtrykket.
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Karakter

Betegnelse

Mundtlig prgve

7

God

Eksaminanden demonstrerer vekslende sikkerhed i evnen til at
orientere sig i musikalsk notation og i sit kendskab til musikal-
ske parametre, musiklaere og hgrelzere i forhold til musikana-
lyse.

Eksaminanden demonstrerer vekslende sikkerhed i sit elemen-
teere kendskab til musikkens kontekstuelle sammenhange og i
sin evne til at bruge dette i perspektiveringen af den musikal-
ske analyse.

Eksaminanden kan redeggre for og diskutere relevante pro-
blemstillinger med en del mangler i forbindelse med musikem-
nerne eller det musikalske produktionsprojekt.

Eksaminanden demonstrerer vekslende sikkerhed i sine vokale
og/eller instrumentale faerdigheder samt skiftende fornem-
melse for sin egen funktion i gruppen og for det musikalske ud-
tryk.

02

Tilstreekkelig

Eksaminanden demonstrerer betydelig usikkerhed i evnen til at
orientere sig i musikalsk notation og i sit kendskab til musikal-
ske parametre, musiklaere og hgrelzere i forhold til musikana-
lyse.

Eksaminanden demonstrerer betydelig usikkerhed i sit elemen-
teere kendskab til musikkens kontekstuelle sammenhaenge og i
sin evne til at bruge dette i perspektiveringen af den musikal-
ske analyse.

Eksaminanden redeggr for og diskuterer usikkert problemstil-
linger i forbindelse med musikemnerne eller det musikalske
produktionsprojekt og med vasentlige mangler.

Eksaminanden demonstrerer en betydelig usikkerhed i sine vo-
kale og/eller instrumentale faerdigheder samt ringe fornem-
melse for sin egen funktion i gruppen og for det musikalske ud-
tryk.
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